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Martin Rosefeldt

Iklimler

,Der Mensch wurde dazu bestimmt, aus einfachen Beweggrinden glicklich zu sein und aus
noch einfacheren Grtinden unglticklich — genauso, wie er aus simplen Grinden geboren wird
und aus noch banaleren sterben muss.“ Mit dieser stoizistisch anmutenden urestsae|

Nuri Bilge Ceylan, der mityzakvor 3 Jahren in Cannes den GrofR3en Preis der Jury gewann,
seinen neuen Filklimler Gberschrieben. Das Binnenklima dieser burgerlichen Beziehung
zwischen einer TV-Produzentin und einem Archaologen, der wie auch einer seiner
Protagonisten ilvzakder sakular gepragten, intellektuellen Istanbuler Mittelschicht
zuzuordnen ist, skizziert Ceylan mit wenigen, meditativen, statischen Ringeil: Isa und

Bahar haben sich als Urlaubsort antike griechische Ruinen ausgesucht — S¥inosiyia in
Ruinen liegende Beziehung. Wahrend Bahar — gespielt von Ceylans Ehefrau Ebru, an einer
Séaule lehnt, und Tranen Uber ihr von der spaten Nachmittagssonne erleuchtetds Gesic
laufen, fotografiert inr Mann unbeteiligt zwischen den Ruinen. Die SprachlasttgeePaares
setzt sich fort, erst im Hotelzimmer, dann bei einem Abendessen bei Freundem Bailde
einen Eklat provoziert. Die aufgestaute Spannung kulminiert am darauffolgendamTag
Strand, die Ceylan in einer grol3artig gefilmten Szene einfangt. Traum ahtiRe
verschmelzen in den Kopfen des entfremdeten Paares. Grof3artig ist der Mordentsa

seiner Frau erst seine Liebe gesteht, sie dann mit Sand begrébt, um sie dclaliel3li

ersticken. Alles nur ein béser Traum, doch wenig spéter ist ihre TrennuhigitRea

Faszinierend ist auch in seinem neuen Film wieder, wie bestechend genauséadaBilder
komponiert, wie er die Kamera immer millimetergenau auf dem richtigeek Plostiert, wie
er mit winzigen Gesten den Gefuihlszustand seiner Protagonisten verdeutkohit dig

Natur mit ihren unterschiedlichen Lichtstimmungen und Jahreszeiten alsdhistag in
seine Inszenierung mit einzubeziehen vermag. Im Moment des endguiltigsrs Br
beispielsweise steht neben Isa der Strahlenkranz der bereits untergega®gene hinter der
Blatterkrone eines weit entfernten Baumes. Spater fallt in der osiaohé&sl Provinz, wohin
Isa seiner Verflossenen spater hinterher reist, Schnee - so viel, diéess 8chmerz tber die
Unfahigkeit dieses Mannes, seine Gefiihle zu offenbaren, erstickt. Die ugbsteili
gleichgultige Natur — sie scheint der einzige Trost zu sein im Angesichiadeschlichen

Unfahigkeit zum Gltck.



Charlotte Garson

Niederschlage

In seinem vierten Spielfilm radikalisiert Nuri Bilge Ceylan die Verandgen, die das

digitale Videoformat HDV mit sich gebracht hat. Er verwendet es auf tgei&veise, indem

er den ganzen Film auf dem Gegensatz zwischen ,nah* und ,fern* aufbaut. St¢hzakin

(Weit weg) wurden zwei unversohnliche RA&ume nebeneinandergestellt: die manisch
ordentliche Istanbuler Wohnung eines (auch damals schon) unsympathischen Eotogiaf

die offene Landschaft der Meerenge, gefilmt in der Totalen, mit unendlitdmvilimmel,

und Schnee, so weit das Auge reichtiklimler, der Chronik einer Trennung, die nicht zu
ihrem Ende findet, arbeitet die High Definition gegen den Protagonisten. Auf darS&aite

ein Mann, der von seinen eigenen Gefuhlen abgeschnitten ist, auf der anderen Seie ein Bil
und ein Ton in unertraglicher Unmittelbarkeit und hoher Auflésung,

um nur ja nicht in den gefuhlsbehafteten Dunstkreis der Wechselfélle des HerzEmaten.

Es ist durchaus mdglich, dass die hohe Auflésung eine geheime Komplizin Eerstérung

der Liebe ist. Sie zeichnet die Figuren mit einer Scharfe, die das auf demrddet

hockende P&archen wie zwei nebeneinandersitzende Ausschneidefiguren wirkee Kih, di

vor einem Hintergrund abheben, den sie nicht mehr zu teilen scheinen. Von den ersten
Einstellungen an wird die Distanz zwischen Isa (Nuri Bilge Ceylan) uhdmBaeine Frau

Ebru Ceylan) auf paradoxe Weise ins Bild gertickt: durch die ungewothnliche, unbehaglich
Nahe der jungen Frau, die an der Saule eines antiken Tempels lehnt. Sie ist so nalm dass ma
verleitet ist, mit bloRem Auge Schweil3trépfchen, Sommersprossen, Poren undiHaare z
zéhlen. Bahar ist mit ihrem Ehemann auf Urlaub und sie wartet, — ohne sich zu langweil
behauptet sie — bis er die arch&dologischen Reste abfotografiert hat.degmt&ucher der
Kamera Ubersieht Isa jeden Stimmungsumschwung seiner Schonen, wie er &isbshr
Schluchzen zwischen den Ruinen an diesem Nachmittag nicht bemerkt. Wahrend er den
Fotoapparat fur seine letzten Aufnahmen einstellt, entschwindet Bahar in dergHind des
Bilds, out of focusDie ganze Klarheit hat nichts geklart.

Das ist das Thema iklimler, unterstrichen durch eine prachtvolle Uberarbeitung der Farben,
damit durch die Uberscharfe von Bild und Ton die Abgriinde noch grausamer hervoisreten a
bei Antonioni. Wie soll man den Zwischenraum, die Distanz zwischen Frau und Mann
ergrinden, wenn heute nichts mehr zwischen den Dingen steht, keine Luft, kein lircht, ke

Raum?



Ceylan und sein Kameramann Gokhan Tiryaki setzen auf die hyperreale Klarheighon Hi
Definition. Bahars langgestreckter Kopf wird zu einer Landschatft, eineesimpl
Seitwartsdrehung gestaltet den Raum neu. Je enger sich die junge Fraarnaho&tr im
Hotelzimmer an Isa schmiegt , desto starker verwischt der Blow ugtEfeeKonturen zu

einer gestaltlosen, monstrosen Prasenz, in der ihr Alptraum auf seine Pabie tr

Sieht Isa nur, wenn er etwas auf einem Foto vor sich hat? Lebt er nur in der Fetee, er
seinen Kopf zum Schlafen in die Nachttischschublade bettet und sich dann tber
Nackenschmerzen beschwert, weil Kopf und Koérper verrenkt sind? Damit es nuntja nic
daran liegt, trickst ihn die Montage ebenfalls aus und Uberrascht ihn mit einepriilglsals

er auf dem Strand seinen Sermon uUber die Trennung probt, wahrend Bahar im Wasser is
»Weildt du, ich glaube, wir sollten uns...“ Und pl6tzlich sitzt Bahar neben ihm im Sand und
ist verdutzt. Die Simulation wurde vom Geschehen Uberrollt, aus dem vorsichtigen Sondiere
des Terrains ist Realitat geworden. In seinem Singledasein wird Isadestoiseniger

weiterhin amourése Kostiime ausprobieren, namentlich das des Sexbesessenen in jener
Plansequenz, die man seit Cannes als ,Vergewaltigungsversuch mit HstSkedmu.

Als Isa bemerkt, dass eine frihere Geliebte Serap ihm eine ,verdorbesedhtiss als
Knabberei serviert hat, stiirzt er sich auf sie und gibt nicht nach, bis er ihrldesses
Samenkorn, Symbol fir seinen geltungsbedurftigen Mannlichkeitswahn, in den Mund
geschoben hat. Die heftig ineinander verschlungenen Korper kommen so nahe ans Objektiv
heran, dass es einer Abblende gleicht, doch die nachste Einstellung zeigt disd\éhena

von Isas Mutter und die Hose, die beim Gewaltakt zerrissen wurde. ,Wann wirst th end|
eine Familie grinden?“ Jeder Riss, so klaffend er sich auftun mag, wird sofeméhtigedes
Begehren luftdicht abgeschlossen. Auch das Szenario einer Verséhnung degyPfuert

durch die messerscharfe Bildqualitat, in der diese Burleske aufgezesthnet i

An diesem Punkt der emotionalen Frostigkeit kann man die Eiszeit genauso gutkafs De
Ubertragen. Also verpflanzt Ceylédimler in den Schnee, in den Osten der Turkei. Isa ist mit
der Absicht aufgebrochen, allein eine Woche an der Sonne zu verbringen, zwelgs aber
Ungewisse ab und macht sich im turkischen Schnee auf die Suche nach Bahar, die dort an
einer Filmproduktion arbeitet. Weniger als Metapher denn als VermittteEmotionen steht
der Schnee fir die ungefuihlten Gefiihle. Dank der Wiedergabe durch das HDV bietet er sich
als ideal formbarer Stoff an: Er ist empfindlich und reagierend, er knirsctiebkgichtesten
Beriihrung. Aber er vervielfacht Isas Kélte: Bahars Haut, jetzt ebetgefrnoren, wie sie

zuvor schweil3glanzend war, ist das einzige, was in diesem neuen Ughtelsi blickt nur

in ausladenden Kameraschwenks von Gipfeln aus tber den Schnee, er schlangelt sich in



seinem wetterfesten Anorak durch eine Schafherde und offenbart seine trfScker@merei

durch eine Spieldose, die ,Fur Eligaérunterleiert.

Und dann tauschen vor dem weil3en Hintergrund die Gestalten ihre Rollen. Es isthigieht |&

Isa, der, wie damals zwischen den Ruinen des Tempels, aus der Ferne Bahar mit de
Ausldser seines Fotoapparats kontrolliert, sondern Bahar, die bei den Drenmazbettrer
Fernsehserie Isas Flugzeug nachblickt, wie es wieder in den Himmeg| siteiyinziges

Insekt, das durch seinen weilen Kondensstreifen mit dem Schnee der Umgebung verbunden
ist. Das Finale voiklimler ist eine kontemplative Einstellung wie aus dem hoéfischen Roman:
Parzival, der angesichts der drei Tropfen Blut auf dem Schnee innehalt, rsicbbdedffnet

und die Selbstbezogenheit abstreifRain and tears / Are the same”, sang Demis Roussos
einige Jahrchen spéater bei Hou Hsiao-Hsiehhree Time$2005), bevor Resnais @oeurs

(2006) die Eiszeit bestatigte, indem er die franzosische Nationalbiblioth&chnee

Uberzuckerte. In der Grammatik der Entzweiung,lklenler ein weiteres Kapitel hinzuftigt,

ist einzig Bahar in der Lage, den Kondensstreifen und den Schnee zu sehen und das verlorene
Band durch eine kosmische Entsprechung zu ersetzen. Und endlich das Schlu3wort zu horen:
~Schnitt!”
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! Eines Morgens, als Parzival sich von dem harteyet.auf dem nackten Erdboden erhob, war ringsues all
verschneit. Da scheuchte ein Falke von Konig ArRigfern, die ganz in der Néahe ihr Zeltlager aufipasgen
hatten, eine Schar Wildganse auf. Eine von ihnetugeer im Fluge unmittelbar Gber Parzival, dafd dre
Blutstropfen vor ihm in den Schnee fielen. Dreiffen Blut! Sinnend blickte der junge Recke auf Bdg:
"Rot und weil3, wer ist es, an den mich diese Fagesmahnen?" Er starrte vor sich hin, und aus dein dr
Tropfen wurde Kondwiramurs Bild, das liebliche Aatlseiner Gattin, weil und rot so wie Milch undiBl|

Er verhielt auf seinem Rosse, die Umgebung vergankmit erhobenem Speere stand er traumverloresigla
schlafend.



Claus Philipp

Ehe in Ruinen

Boy meets girl — diesem einfachen, aber ungeheuer effektiven Motiv taligtiaa Kino nicht
selten die Ernlchterung: Frau verlasst Mann. Die Distanz und mdgliche@usis die
Verachtung (remember Godards Meprig, die damit einhergehen, sie sind in Nuri Bilge
Ceylans neuen Filrtklimler (zu deutsch: Stimmungen, Wetterlagen) von Beginn an
unibersehbar eingeschrieben.

Er, der Mann, ein Archaologieprofessor, gespielt von Ceylan selbst, schlendert und
fotografiert da durch antike Ruinen in der Nahe von Kas. Sie, eine Filmproduzentin,
dargestellt von der Frau des Regisseurs und Drehbuchautors, Ebru Ceylahtdietna@us

einer grélReren Entfernung mit einer Mischung aus Skepsis und EnttauschunghPl6tzI
beginnt sie lautlos zu weinen. Die darauf folgenden Szenen eines Urlaubs an der tlirkischen
Mittelmeerkuste vertiefen das Unbehagen: Kdrperliche Verspannungen, Unitggbkalt die

jah in Feindseligkeit umschlagen, der Versuch, mit einem gemeinsamen Mofheddfih

wirklich Schluss zu machen.

Der Sommer der letzten Gemeinsamkeiten am Meer, ein Herbst narkatisierte
Einzelgdngerschaft in Istanul (das wie schon in Ceylans letztem Bivoalurbanen

Intellektuellen behauste moderne Grol3stadt portratiert wird), schlieRkchZ/ersuch einer
erneuten Annaherung und Verséhnung im winterlichen, gebirgigen Hinterland, acte gn
historisches TV-Drama gedreht wird: Die Turkei und ihre unterschiedliggonalen
Landschaften ist ebenso Hauptdarsteller in diesem Film wie die Jalerszair

scheiternden Ehe — zuerst in Ruinen, dann in gro3stadtischen Biros und Wohnungen und am

Ende im bauerlichen Niemandsland.

Dass Ceylan durchwegs mit hochauflésenden Videobildern arbeitet, istzemvehl einer
Intimitat der Szenen geschuldet, die mit einem grof3eren filmischen Adifscanielleicht
nicht erzielt werden hatte kénnen. Gleichzeitig gelingt dem Filmemachelemgonst zu
falschem Dokumentarismus einladenden Digitalformat eine Prazision indatefilirung und
in den Raumstimmungen, die man so im zeitgendssischen Kino kaum jemaldidinelet.
wird dabei zu einem Film auch tber den Zustand der Intelligenzia eines Landmass de

individuellen Haltungen zwar keine wie auch immer allgemeingiltige Sisitécrableitet.



Dennoch: Auf eine sehr subtile Art erzahlt Ceylan etwa tber einen méannlicemsiho,
der durchaus seine kulturhistorischen Wurzeln hat. Er erzahlt Gber ein Verhéitnis
Geschichte, und wie die nationalen Medien mit inr umgehen. Er erzahlt Gber gmeg Nia
sich in ihren Zentren geradezu multiplexartig européisch gibt, an den Randemiaieer i

noch in tradierten, oft starren Verhéaltnissen festhalt.

Ganz subjektiv: Der schonste Film des Festivals.

Der Standard, Oktober 2006



