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Charles Tesson

Mission Impossible

Nanni Moretti ist der wichtigste Komodienregisseur seit und
neben Jerry Lewis, La messa é finita sein gelungenster, stimmig-
ster und witzigster Film. Die Figur, die er diesmal darstellt, hat
keine Inszenierung notig, Probleme der Inszenierung sind sein
tigliches Brot. Ein Priester ist ein Fihrmann, ein Vermittler zwi-
schen Gott und den Menschen, er hat eine Mission zu erfiillen:
den anderen das Wort Christi zu iiberbringen. Sein Amt erfor-
dert von ihm geschickten Umgang mit Zeit (das ,, Timing* der
gelungenen Begegnung; den RiB in der Fassade finden, um im
richtigen Moment nachzubohren: der erste Besuch bei Saverio)
und Raum, das Gespiir fiir den rechten Platz, von Mensch zu
Mensch, von Schuf3 und Gegenschuf3, oder im Nebeneinander
der beiden in ein und derselben Einstellung. Es ist folglich ganz
normal, daB der Professor aus Bianca Priester geworden ist, fallt
diese neue Rolle doch unter Beibehaltung desselben Fachs (ein
Lediger mehr) in die gleiche Komik-Familie und -Tradition.
Auch Jerry Lewis war Professor (The Nutty Professor) und
Brieftridger (Hardly Working), Tati ebenso (Jour de féte). Und
in allen Fillen geht es darum, groBziigig ein Wissen, einen Ge-
genstand weiterzugeben und die eigene Person zu verschenken
(die schwierige Selbstverleugnung), damit die Welt funktioniert
und der Austausch zwischen den Menschen klappt. Mit dem
kleinen Unterschied, dal die Aufgabe des Priesters ungleich
verzwickter ist, da er das Unsichtbare (das Evangelium, das
Wort Gottes) verbreiten mufl und seine Gesprichspartner fiir
gewohnlich am Syndrom des Ungldubigen Thomas leiden.

Den Professor aus Bianca plagte die Liebe von und zwischen
den anderen (den Paaren), die ohne und mit ihm (dem auf-
merksamen, manchmal ungelegenen, hellhorig auf ihr Gliick
achtenden und iiber ihr Ungliick betriibten Zeugen) stattfand.
DaB Moretti nun Priester ist, macht diese Einstellung zur Liebe
angesichts der strengen christlichen Sicht der universalen Liebe
nur noch komplizierter. In der protestantischen Moral wird
Liebe nicht gemessen, wird weder weniger noch mehr. Ein Hirte
kann jemanden lieben (eine Frau, kann mit ihr leben) und eben-
sosehr seinen Nichsten und seinen Gott. Aus katholischer
Sicht, wo alles berechnet und bemessen wird, lauft ein Priester,
liebt er eine bestimmte Person mehr als andere, Gefahr (daher
das obligatorische Zolibat) sonst weniger zu lieben, weniger
aufmerksam und verfiigbar zu sein fiir den Rest (Gott und die
Menschen). Ist die Liebe zum Néchsten pauschal, umfassend,
oder addiert sie sich, sammelt sie sich Stiick fiir Stiick, Fall um
Fall an? Schirmt eine individuelle Beziehung ab, behindert sie
die Mission des Priesters, oder vollzieht sich das ganze andere
(die Liebe zum Nichsten auf planetarer und interplanetarer
Ebene, Gott inbegriffen) gezwungenermalen iiber die Liebe
zum Nichsten? Eine schwierige Frage, auf die Nanni Moretti in
der Rolle Don Giulios eine Antwort zu geben versucht.

Seit Nazarin [1958, Buiiuel] weill man, daf die strenge, wort-
getreue Umsetzung der Bibelworte, ihre Erprobung in der
Wirklichkeit geradewegs in den Wahnsinn fiihrt. La messa ¢
finita ist (mit demselben verqueren Humor) wie Nazarin ein
groBartiges Dokument des Christlichen im konkreten und tég-
lichen Verhalten der Menschen. Als Priester praktiziert Pater
Nazario Nichstenliebe und ein Bettlerleben und macht traurige
Erfahrungen mit dem beriihmten biblischen Versprechen ,,Gott
wird es euch hundertfach vergelten®. Man erinnere sich an die
SchluBszene, in der Pater Nazario unterwegs eine Frau um eine
Frucht bittet, und wie fiir einen Sekundenbruchteil ein Anflug
von Verriicktheit tiber sein Gesicht huscht. Er zogert, wagt es
nicht, die Gabe anzunehmen, und akzeptiert sie schlieBlich um
den Preis einer Liige (,,Gott wird es dir vergelten®). Es ist eine
fiir sein Uberleben notwendige Liige, er weifl mittlerweile, daf3
das, was er sagt, falsch ist (er glaubt nicht mehr daran), er hat
seine Zeit gebraucht, um endlich die Wahrheit dieser christ-
lichen Liige aufzudecken, die die Welt regiert und regelt. La
messa ¢ finita erzihlt ebenfalls von einer schmerzlichen Erfah-
rung, der Umsetzung eines christlichen Satzes aus den zehn
Geboten: ,,Du sollst deinen Néchsten lieben wie dich selbst.* Als
Priester beginnt Don Giulio damit, seinen Nachsten mehr zu lie-
ben als sich selbst und spiter zum heftigen, zornigen und
beriihrenden Ausgleich (wenn sein Ich gegeniiber den anderen
ebenfalls anfingt Forderungen zu stellen) weniger als sich selbst.
Diese Erfahrung, die ihn an den Rand des Wahnsinns und der
Zerriittung fiithrt, zeigt ihm, daB das richtige Gleichgewicht,
das ,,Gleichheits“-Zeichen im Zwischenmenschlichen unhaltbar

und unmoglich zu leben ist. Das christliche Ideal einer gerechten
Aufteilung zwischen dem Ich und der Welt ist eine unmdgliche
Mission, und durch seinen Wunsch, dieses ,,wie“, dieses kleine
Objekt der christlichen Begierde, zu erreichen und zu respektie-
ren, entdeckt er schlieBlich, daB er neben seiner Soutane (der ab-
triinnige Priester; Cesare, dem er seine Berufung ausredet) dabei
auch sein Leben aufs Spiel setzt. Das klingt nach einer endgiilti-
gen Losung: das ,,Alea jacta est des ,,Ite missa est™, das gewor-
fene Handtuch nach der Erfahrung von Ego und Nichstem. In ei-
ner versponnenen und utopischen Geste dhnlich der Poesie
Harry Langdons beschlieBt Don Giulio zu fliechen. Er will das
Entfernte lieben wie sich selbst, wo es keine Nichsten zu lieben
gibt, und — was fiir ein Tausch — wo anstelle der anderen der Wind
(der Kosmos und somit Gott) verriickt macht.

Alain Philippon stellte in Zusammenhang mit Bianca ganz
richtig fest, daB3 Einstellungen mit Moretti im Bild etwas linger
dauern als die Gegenschiisse auf seine Partnerin. Diese man-
gelnde Symmetrie auf unertriglichen NarziBmus auf Kosten der
anderen Schauspieler zu reduzieren, wire schlicht miilig und
unangebracht. Als Regisseur wie als Schauspieler macht Moretti
die schwierige Erfahrung des ,,du sollst dein Gegeniiber lieben
wie dich selbst“. Sieht man ihn tatsichlich ofter und ldanger als
die anderen, so will er damit in Bildern (Photogrammen) ein-
fangen, was er an Ton (wenn er den anderen zuhort) verliert. Im
Gegensatz zu Woody Allen, zum totalen NarziBmus in Bild und
Ton (Allen spricht, der andere ist stets nur eine anonyme Echo-
kammer, ein ,egal wer, Hauptsache, er hort zu“), ist der un-
gleich komplexere NarziBmus Morettis ein oberflichlicher und
verstiimmelter, ein leidender, regelrecht masochistischer Nar-
ziBmus. Es ist die, narziftisch gesprochen, wenig beneidens-
werte Situation der Beichtstuhl-Sequenz: Moretti im Zentrum
des Bildes und daneben, aus dem Off, die Stimme des anderen,
der sein Herz ausschiittet. Wann immer sich Moretti mit dem an-
deren konfrontiert sieht, er ist nie am richtigen Ort. Sei es in der
ersten Einstellung oder in der letzten, Paradebeispielen einer
Komposition a la Moretti (der Priester bei der EheschlieBung):
vom Schuf3 (der Priester von vorne, im Zentrum, die Jungver-
mihlten von hinten) zum Gegenschuf} ist Don Giulio niemals
wirklich da, wo er sein mochte (neben ihnen, in derselben Ein-
stellung, wie ein Schutzengel). Man findet bei Moretti ein wenig
von einem ,,katholischen Angel*, eine umgedrehte Neuinszenie-
rung von Lubitschs Dreieck, revidiert und korrigiert durch die
christliche Moral (die heilige Dreifaltigkeit): der Priester zwi-
schen dem Paar, irgendwo zwischen passivem Zuhoren und
aktiver Einmischung (der katastrophale Rettungsversuch, eine
Spezialitit Morettis; das Dreieck aus Paar und notwendigem,
iiberzihligem Dritten, der es bedroht und festigt). Der Dialog
zwischen Moretti, dem Regisseur, und Moretti, dem Darsteller,
ist auf dieser Ebene extrem verworren und pervers. Der Schau-
spieler verkorpert Figuren, deren Berufung es ist, in Bezug auf
die anderen ihren Platz zu finden (die richtige Distanz im zwi-
schenmenschlichen Bereich), und der Regisseur garantiert
nichts, bietet keine Sicherheit in der Einstellung. Man ist an jene
Szene in Bianca erinnert, in der der Protagonist an einem Strand
zusieht, wie alle Welt sich kiifit (die panische Angst vor Gruppen
in ungerader Zahl, die notgedrungen einen, also ihn, aus-
schlieBen — typisch fiir das ganze Kino Morettis). Betritt eine
Figur Morettis das Bild, weiB sie nie, welche Einstellung, welche
Kadrierung und welche Plazierung der Regisseur fiir sie vorge-
sehen hat. Was es bei Moretti an Burleske und ,, Slapstick* gibt,
rithrt vom Austausch zwischen dem Regisseur und dem Darstel-
ler, die Einstellung als zweifelhaftes Geschenk.

Wenn er sich auf den anderen stiirzt, wie man sich ins Wasser
stiirzt (und das Bild des Wassers zieht sich durch den ganzen
Film, von der Erdffnungssequenz, in der Don Giulio gekonnt ins
Meer hinauskrault, iiber das Schwimmbad, wo er das Kind be-
obachtet, das linger als alle anderen im Wasser bleibt, bis zum
Brunnen, in den er getaucht wird), schldgt Moretti Wellen, und
sie sind hiibsch anzusehen. Im Netz seiner Begegnungen (keine
Masche ohne Hindernisse) erstellt Moretti einen kompletten
Ortsbefund Italiens wihrend der 70er Jahre. Moretti will kein
soziales Gemiilde entwerfen, er komponiert Portrits in Bewe-
gung, die auf iiberwiltigende Art (in Zeit und Raum schwe-
bend) iiber den Umweg einer Begegnung eingefangen werden.
Wie es Don Giulios Vater so schon ausdriickt: ,,Zwischen der
Idee und der Wirklichkeit, der Bewegung und der Tat, breitet
sich der Schatten aus.“ Dieser Schatten ist die unmittelbare
Perspektive des Priesters, seine Soutane. La messa ¢ finita funk-
tioniert auf dem Gegensatz zwischen Schatten (dem Geist) und
Licht (der Materie). Die oberfldchliche Leuchtkraft der Bilder
(das Licht Italiens, das Blau des Himmels und des Meeres, die
sonnigen Landschaften), der heitere und flieBende Filmstil







