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Cast

PERLA oo REBEKA POLAKOVA
JOSEF ..o, SIMON SCHWARZ
ANDREJ oo, NOEL CZUCZOR
JULIA o, CARMEN DIEGO
CLAUDIA ..o, HILDE DALIK

FRAU MICHEJEVA .....GRAZYNA DYLAG
JULIUS IVAN ROMANCIiK
LENKA ZUZANA KONECNA
KOVACOVA INGRID TIMKOVA

Und viele weitere

Perla ist eine Produktion von Golden Girls Film in Koproduktion mit Hailstone und Ruth Beckermann Filmproduktion,
hergestellt mit der Unterstiitzung von OFI+, dem Osterreichischen Filminstitut, Filmfonds Wien, Slovak Audiovisual Fund Cash
Rebate, Slovak Audiovisual Fund, Land Niederosterreich (Abteilung Kunst und Kultur), in Zusammenarbeit mit dem ORF Film/Fernseh-
Abkommen und STVR - Slovak Television and Radio.
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Logline

Im Wien der 1980er-Jahre gerat das Leben einer Dissidentin aus den Fugen,
als ihr Ex-Mann nach seiner Haftentlassung wieder in ihr Leben tritt.

Eine gefahrliche Reise zurtick in die Tschechoslowakei droht,

ihre neu gefundene Familie zu zerstoren.

Short Synopsis

Wien, 1981. Perla, eine im Exil lebende Kinstlerin und alleinerziehende Mutter, kdmpft

darum, ihre Tochter Julia, eine talentierte junge Pianistin, zu unterstitzen. Als Julias Vater Andrej aus
dem Gefangnis entlassen wird und behauptet, schwer krank zu sein, macht sich Perla auf die gefahrliche
Reise zurlick in die kommunistische Tschechoslowakei. Hin- und hergerissen zwischen Vergangenheit und
Gegenwart trifft Perla riicksichtslose Entscheidungen, die ihre Zukunft mit ihrer Tochter gefahrden.






ZERSCHLAG MEIN HERZ SOLA ANOTHER DAY
Buch & Regie: Alexandra Makarova Buch & Regie: Alexandra Makarova (Orig.: AN EINEM ANDEREN TAG)

Koautor: Sebastian Schmidl| Drama, 20 min, 2013 Buch & Regie: Alexandra Makarova
Drama, 992 min, 2018 Koautor: Sebastian Schmidl
Kinostart: 5.10. 2018 Diagonale, AT Drama, 30 min, 2012
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Biografien
Filmteam wuswanu

SCHNITT

JOANA SCRINZI, geboren 1981 in
Salzburg. Nach der Matura und einer
Ausbildung in Ballett und Tanz studierte
sie Multi Media Art. Nach Tatigkeiten als
Schnittassistentin und Grafikerin arbeitet
sie seit 2008 als freiberufliche Editorin in
Wien. lhre filmischen Arbeiten wurden
auf zahlreichen internationalen Festivals
prasentiert und ausgezeichnet. Seit 2020
ist sie Vorstandsmitglied der Austrian
Editors Association.

Filmografie (Auswahl):

PERLA
(110°), Spielfilm, AT/SK 2025,
Regie: Alexandra Makarova

THE VILLAGE NEXT TO PARADISE
(134"), Spielfilm, AT/FRA/GER/SOM 2024,

Regie: Mo Harawe

MIT EINEM TIGER SCHLAFEN
(107"), Spielfilm, AT 2024,
Regie: Anja Salomonowitz

GRORBE FREIHEIT
(117), Spielfilm,
AT/DE 2021, Regie: Sebastian Meise

GWENDOLYN
(85"), Dokumentarfilm, AT 2017,
Regie: Ruth Kaaserer

KAMERA

GEORG WEISS, geboren 1986 in
Niederosterreich. Nach der Matura zog
er nach Wien, wo er Kunstgeschichte
studierte, bevor er am Filmcollege Wien
Bildgestaltung absolvierte. Seit 2014
arbeitet er als Kameramann. Sein Kino-
spielfilmdebit ,Zerschlag mein Herz"

(Regie: Alexandra Makarova) feierte
2018 Premiere. Weiss lebt und arbeitet
in Wien.

Filmografie (Auswahl):

PERLA
(1107, Spielfilm, AT/SK 2025,
Regie: Alexandra Makarova

POGO?
(90"), Dokumentarfilm, AT 2024
(in Postproduktion), Regie: David Moser

NEUZEIT
(25"), Mittellanger Spielfilm, AT 2023,
Regie: Stefan Langthaler

FABIU
(30", Mittellanger Spielfilm, AT 2020,
Regie: Stefan Langthaler

ZERSCHLAG MEIN HERZ
(94), Spielfilm, AT 2018,
Regie: Alexandra Makarova



MUSIK

RUSANDA PANFILI, geboren 1988
in Chisinau, Moldawien. Sie begann frih
mit dem Violinspiel und wurde bereits
mit elf Jahren an der Musik und Kunst
Privatuniversitat der Stadt Wien aufge-
nommen. Als vielseitige Violinistin und
Komponistin arbeitet sie an klassischen
und filmmusikalischen Projekten.
Internationale Bekanntheit erlangte sie
durch ihre Zusammenarbeit mit Hans
Zimmer und ihre eigenen Kompositio-
nen. Panfili lebt und arbeitet in Wien.

Filmografie (Auswahl):

PERLA
(110), Spielfilm, AT/SK 2025,
Regie: Alexandra Makarova

ARMY OF THIEVES
(127"), Spielfilm, DE/US 2021,
Regie: Matthias Schweighofer

BORAT ANSCHLUSS MOVIEFILM
(96"), Spielfilm, US 2020,
Regie: Jason Woliner

THE SON
(123"), Spielfilm, US/UK 2022,
Regie: Florian Zeller

JOHANNES WINKLER, geboren

1986 in Hamburg. Nach einer klassischen
Klavierausbildung studierte er Jazzpiano
in Hamburg und spater Tonmeister sowie
Komposition in Wien. Seitdem arbeitet
er als Filmkomponist und Sounddesigner
fur Kino- und Fernsehproduktionen.
Winkler lebt und arbeitet in Wien.

Filmografie (Auswahl):

PERLA
(110", Spielfilm, AT/SK 2025,
Regie: Alexandra Makarova

HANDLE WITH CARE: THE LEGEND OF
THE NOTIC STREETBALL CREW

(90"), Dokumentarfilm, CA 2021,

Regie: Jeremy Schaulin-Rioux

SOMEONE LIKE ME
(80"), Dokumentarfilm, CA 2021,
Regie: Sean Horlor, Steve J. Adams

DOGS
TV-Serie, US 2018-2021

ZERSCHLAG MEIN HERZ
(94), Spielfilm, AT 2018,
Regie: Alexandra Makarova

KOSTUM

MONIKA BUTTINGER, geboren in
Wels, Oberésterreich. Ausbildung an
der HBLA fir kinstlerische Gestaltung in
Linz und Modedesign-Diplom in Wien/
Hetzendorf. Seit 1995 arbeitet sie als
selbststandige Kostimbildnerin fir
Film, Fernsehen und Theater. lhre
Arbeiten wurden mehrfach ausgezeich-
net, darunter mit vier Diagonale-Preisen
fur bestes Kostimbild und dem Max
Ophils Preis. 2023 wurde Buttinger in
die Academy of Motion Picture Arts and
Sciences aufgenommen. Sie lebt und
arbeitet in Wien.

Filmografie (Auswahl):

PERLA
(1107), Spielfilm, AT/SK 2025,
Regie: Alexandra Makarova



EIN GANZES LEBEN
(115), Spielfilm, AT/DE 2022,
Regie: Hans Steinbichler

CORSAGE
(113"), Spielfilm, AT/DE/FR/LU 2021,
Regie: Marie Kreutzer

EISMAYER
(87), Spielfilm, AT 2021,
Regie: David Wagner

DIE MIGRANTIGEN
(98"), Spielfilm, AT 2016,
Regie: Arman Riahi

SZENENBILD

KLAUDIA KICZAK, geblrtige Polin,
seit 27 Jahren in Wien; studierte
Dolmetschen und Ubersetzen und
Theater- Film- und Medienwissenschaft
an der Universitat Wien, danach absol-
vierte sie Innenarchitektur und Mébel-
bau in Médling. AnschlieBend folgte ein
Engagement im Architekturbiro Mayr &
Glatzl. Durch ihre Affinitat zum

Film wechselte sie nach drei Jahren zu
Filmarchitektur und arbeitet seit 2012
als Art Director und Szenenbildnerin far
verschiedene Kino- und Fernsehproduk-
tionen. Kiczak lebt und arbeitet in Wien.

Filmografie (Auswahl):

PERLA

(110", Spielfilm, AT/SK 2025,
Regie: Alexandra Makarova
Szenenbild

EIN MADCHEN NAMENS WILLOW
(100"), Spielfilm, AT/DE 2024,

Regie: Mike Marzuk

Art Director

KAFKA

TV-Serie, AT/DE 2023-2024,
Regie: David Schalko

Art Director

VIENNA BLOOD
TV-Serie, AT/UK 2019,
Regie: Robert Dornhelm
Art Director

DAS EWIGE LEBEN

(117"), Spielfilm, AT/DE 2015,
Regie: Wolfgang Murnberger
Art Director



Firmenprofil
Golden Girls Film

Golden Girls Film ist ein Kollektiv von Autoren/ Regisseuren und Produzenten, das kiinstlerische und technische Fahigkeiten
vereint. Das Team um Arash & Arman T. Riahi, Peter Dréssler und Julia Horvath konzentriert sich auf zeitlose soziale und
politische Themen. Golden Girls Film tGber 200 internationale Preise gewonnen. lhre jingsten Spielfilme sind ,Perla”, (Tiger
Competition Rotterdam FF 2025), , The Witness”, der in der Sektion Orizzonti Extra in Venedig 2024 gewann, , Eismayer”,
der bei der Venice Int. Critics' Week 2022 Premiere feierte und dort den Preis fir den besten Film sowie den Publikumspreis
beim Les Arcs Filmfestival gewann. 2019 erhielt ihre Koproduktion ,Born in Evin” den Berlinale Perspektive Compass Preis
und ,Solo’ feierte in Cannes Premiere. Die Koproduktion ,Once Upon a Time in Venezuela' feierte 2020 beim Sundance Film
Festival Premiere und war Venezuelas offizieller Oscar-Beitrag. Der Dokumentarfilm gewann zudem den Preis als Bester Film
beim Hot Springs Filmfestival.






Firmenprofil
Hailstone

Hailstone ist eine Filmproduktionsfirma die 2013 in der Slowakei gegriindet wurde. lhr Schwerpunkt liegt auf der Produktion
unabhangiger Dokumentarfilme und Arthouse-Spielfilme fur Kino, Fernsehen und VOD. Sie behandeln Themen im
Zusammenhang mit der Gesellschaft, dem Klimawandel, sozialen Fragen und personlichen Geschichten. lhre Filme sind
manchmal kontrovers und regen zum Nachdenken an, werden immer mit Leidenschaft gemacht und erfillen die héchsten
filmischen Standards. Hailstone ist stolz auf viele Erfolge bei nationalen Filmpreisen und Festivals weltweit, aber sie
glauben, dass ihre kommenden Projekte ihren wahren Wert definieren werden.






Firmenprofil
Ruth Beckermann
Filmproduktion

Ruth Beckermann lebt als Filmschaffende und Autorin in Wien. Zu ihren Filmen zahlen ,Die papierene Bricke”, ,Jenseits
des Krieges” und ,,American Passages”. lhr Film ,Those who go Those who stay” erhielt 2014 den groBen Dokumentar-
filmpreis auf der Diagonale in Graz. Zwei Jahre spater wurden auch ,Die Getraumten” ebendort als bester Spielfilm
ausgezeichnet. Waldheims Walzer erhielt mehrere Preise, u.a. den Glashdtte Preis fir den besten Dokumentarfilm auf der
Berlinale 2018, sowie eine Nominierung fur die Oscars. 2019 realisierte Ruth Beckermann die Installation ,Joyful Joyce” fur
die Salzburger Festspiele. 2022 wurde ihr Film ,Mutzenbacher” im Wettbewerb Encounters der Berlinale gezeigt und mit
dem Preis fur den besten Film ausgezeichnet. Ihr neuster Film ,Favoriten” pramierte 2024 im Wettbewerb Encounters der
Berlinale und gewann den Friedensfilmpreis.






Regiestatement

Als ich mit der Arbeit an ,Perla” begann, hatte ich zunachst den Wunsch, eine Frauenfigur zu schaffen, die in ihrem Lebenshun-
ger, ihrer Harte und ihrer Widerstandsféhigkeit meiner Mutter nahekommt. Vielleicht wollte ich auch eine Antwort auf die Frage
finden, inwiefern es méglich ist, eine gute Mutter zu sein und gleichzeitig seinen eigenen Bedurfnissen nachzugehen, auch im
Bewusstsein, das dies nicht zwingend zum Wohle des Kindes geschieht. Diese erste Intention hat mich aber sofort weiter gefiihrt
als ich dachte — namlich in die Zeit des Kommunismus, in die ehemalige Tschechoslowakei. Ein Land, das ich gut kenne, denn
dort liegen auch meine Wurzeln. Die Frage nach einer ,,guten Mutter” und all dem, was damit zusammenhangt, hat mich relativ
schnell auf viele gesellschaftlich festgefahrene Muster stofen lassen. Auch die Frage der Sympathie fur Perla war tatsdchlich von
Anfang an ein Stolperstein. Hier die Balance zu halten, war bei der Drehbucharbeit entscheidend.

Ich habe diese ambivalente, sprunghafte, leidenschaftliche und manchmal herausfordernde Figur Gber viele Jahre hinweg
entwickelt. Inspiriert von den Frauen in meiner Familie, war es fir mich entscheidend, dass der Film Perlas Geschichte nicht
nur als ein individuelles Schicksal positioniert, sondern auch als ein Kommentar zum feministischen Widerstand und der
anhaltenden Notwendigkeit Systeme zu zerschlagen, die Gewalt gegen Frauen dulden und aufrechterhalten.

Perla steht fur mich fir eine ganze Generation von Menschen, jungen Menschen, die einst Hoffnung hatten — Hoffnung auf
Demokratie und Freiheit, bis diese Gber Nacht zerschlagen wurde, Demokratie und Freiheit pldtzlich weg waren. Das ist es, was
undemokratische Systeme Menschen antun und was auch Perla erfahren musste.

Perla verkérpert die Hoffnung und letztlich auch die Enttduschung dieser Generation, die die rasche Aushohlung demokratischer
Ideale miterlebt hat — ein Ubergang, der sich in ihrem eigenen persénlichen Weg nachzeichnet. Mein Film erforscht die
verheerenden Auswirkungen eines generationenibergreifenden Traumas und zeigt Perlas bemerkenswerte Widerstands- und
Handlungsfahigkeit im Angesicht immenser Not. |hr Kampf, ein neues Leben fir sich und ihre Tochter aufzubauen, und ihre
letztendliche Konfrontation mit den Geistern ihrer Erfahrungen — all das demonstriert die auBergewdhnliche Starke, die in uns
Menschen wohnt, die jedoch keinesfalls kompromisslos ist. Die Liebe zu ihrer Tochter Julia ist eine starke Triebfeder,

die Perla zu vielen Opfern und zur Uberwindung scheinbar uniiberwindlicher Hindernisse antreibt. Ich wollte aber auch die



Herausforderungen und Kompromisse zeigen, die Mittern oft abverlangt werden, sowie die schwierigen Entscheidungen,
die Frauen treffen mussen, um ihre Kinder zu schitzen und zu versorgen, selbst wenn diese Entscheidungen einen hohen
personlichen Tribut fordern.

.Perla” bietet keine einfache Erzdhlung von Vergebung oder Versdhnung. Das Publikum wird aufgefordert, ber Vergebung
nachzudenken, nicht als einen einfachen Akt, sondern als einen langen und méglicherweise unvollstandigen Prozess, eine
schmerzhafte Reise, um mit der eigenen Vergangenheit Frieden zu schlieBen. Perlas Erfahrungen sind fiir mich nie nur
personlich sprich figurenspezifisch; vielmehr sollen sie die systemische Unterdriickung widerspiegeln, der viele Frauen
ausgesetzt sind. Es war mir wichtig, direkte Kritik an patriarchalischen Strukturen zu Gben und an der Art und Weise, wie sie
Gewalt gegen Frauen ermoglichen und aufrechterhalten, sowohl im Kontext politischer Systeme als auch dariber hinaus.

In diesem Sinne ist auch die nachtliche Grenzszene als eine zentrale und schonungslose Darstellung dafir gedacht, wie staatlich
sanktionierte Gewalt zur Kontrolle und Unterwerfung von Frauen eingesetzt wird. Es ist mein Hindeuten auf die allgegenwartige
geschlechtsspezifische Gewalt in Gesellschaften, die solche Missbrauche nicht nur dulden, sondern aktiv begehen.

SchlieBlich soll ,Perla” ein Aufruf zur Empathie, eine Aufforderung zur Auseinandersetzung mit systembedingter Gewalt und
ein stilles Zeugnis fur die Fahigkeit von Menschen sein, einerseits tiefes Leid zu ertragen, aber andererseits auch eine grofe,
vielleicht unerwartete Widerstandskraft zu entfalten.

So leugnet das Filmende nicht die harte Realitat von Perlas Erfahrungen oder die anhaltenden Auswirkungen der Vergangenheit;
es deutet vielmehr darauf hin, dass selbst inmitten der tiefsten Dunkelheit die Méglichkeit der Heilung, der Verbindung und des
Neubeginns besteht. Der Klang von Julias Klavier, der sich wie ein roter Faden durch den Film zieht, vermittelt ein Gefihl der Auf-
|6sung, das auf das Potenzial fiir Wachstum, Verstédndnis und eine — wenn auch fragile — Verséhnung hindeutet. Die Zweideutig-
keit des Endes spiegelt die fortwadhrende Natur von Trauma und Heilung wider und soll die Zuschauer*innen dazu einladen, Gber
die (Widerstands)Kraft des menschlichen Geistes und die Moglichkeit, selbst unter den schwierigsten Umstanden Trost zu finden,
nachzudenken.






Interview mit

der Regisseurin

Ihre familiaren Wurzeln reichen in die
ehemalige CSSR zurtick. Wie sehr ist
Ihre Familiengeschichte von politischen
Regimen gepragt?

ALEXANDRA MAKAROVA: Ein groBer
Teil meiner Personlichkeit ist von der
Geschichte meiner Familie gepragt ist.
Meine UrgroBeltern sind unabhangig
voneinander 1917 nach der Oktober-
revolution aus dem damaligen Russland
geflohen. Sie mussten alles zurlicklassen
und waren die Einzigen aus ihren Fami-
lien, die dank der Flucht in die Tschecho-
slowakei, Uberlebt haben. Damit begann
die Fluchtbewegung in meiner Familie.
Zwei Tage nach der Kapitulation Nazi-
Deutschlands wusste der NKWD, der

sowjetische Geheimdienst, ganz genau,
wer 1917 geflohen war. Mein UrgroB3-
vater wurde nach Sibirien verschleppt
und war zehn Jahre in mehreren Gulags
inhaftiert; seine Familie wusste jahrelang
nicht, ob er am Leben war. Zurlickgeblie-
ben ist meine UrgroBmutter mit ihren
Tochtern, die darauthin enteignet und
umgesiedelt wurden. Nach Stalins

Tod wurde mein UrgroBvater 1956

unter Protektion von Alexander Dubcek
rehabilitiert, der ihm sein Leben wah-
rend der Nazizeit zu verdanken hatte.
Diese traumatischen Erfahrungen sind
so in uns verankert, dass standig dartber
geredet wurde. Seit ich denken kann,
wurde bei uns Uber Hunger gesprochen,
lange konnte mein UrgroBvater nicht

mit Besteck essen. Flucht, Vertreibung,
Gefangenschaft ist tief in mir drinnen.
Die Angst etwas Ahnliches kénnte

mir passieren, ist immer da, egal wie
unwahrscheinlich es ist. Ich bin mir
sicher, dass die Angste und Verhaltens-
weisen an uns weitergegeben wurden.
Deshalb sehe ich die Wurzeln von Perlas
Geschichte in meiner Familie. Figuren,
die sich in unmdglichen Situationen be-
finden, an denen sie keine Schuld tragen
und dann zu schauen, wie reagieren sie,
halte ich fur unglaublich spannend.

Sie situieren die Geschichte von ,,Perla“
im Jahr 1981. Riickwirkend betrachtet
war das Ende der autoritaren Regime der
Warschauer Pakt-Staaten nicht mehr



Johannes Winkler Alexandra Makarové Georg Weiss
Music Writer & Director D.O.P.



so weit weg. Wie solide war zu diesem
Zeitpunkt die Diktatur in der CSSR? Wie
sahen der Alltag, die Perspektiven fiir
junge Menschen wie Perla und Andrej
aus? Wie wurden Sie diese Zeit mit dem
heutigen Wissen einschatzen?

Ich denke, dass sich in der Slowakei, in
Ungarn, in Georgien, gerade Dinge wie-
derholen. Zensur, besonders in der Kul-
tur. Es wurde und wird wieder geschaut,
wer regimetreu ist. Kinder in Familien,
die ein Parteibuch und Kontakte hatten,
konnten studieren, was sie wollten, wah-
rend andere, von denen bekannt war,
dass vielleicht die Eltern oder GroBeltern
Regimegegner waren, konnten das
nicht. Das trifft auch auf Perla bzw. meine
Mutter zu, die sich viermal an der Kunst-
hochschule beworben hat. Sie wurde
viermal abgelehnt, erst gegen Ende des
Regimes wurde sie dann aufgenommen.
Es gab einschneidende Eingriffe in die
Privatsphére. Man konnte weder reisen
noch sagen, was man dachte. Ich habe
die friihen Achtziger gewahlt, weil die

Zeit ein wenig hoffnungsvoller war als
die stalinistische Ara der 1950er Jahre

oder die Zeit nach dem Einmarsch der
Truppen des Warschauer Pakts. Dennoch
ging es mit den Verhaftungen weiter.
Kommunismus und Sozialismus wurden
in den verschiedenen Landern grundver-
schieden ausgelegt. In Polen z.B. ging
es viel harter zu, ebenso in Rumanien.
Da die Tschechoslowakei das Tor in den
Westen war, war es im Vergleich ein
bisschen ,westlicher”. Dennoch war
Selbstverwirklichung in unserem Sinne
nicht denkbar. Kiinstler:innen wurden
stark zensiert, manche haben versteckt
regimekritische Symbole in ihre Arbeiten
eingebaut.

»Perla“ ist ein Film, der aus einem Dreh-
buchprogramm If she can see it she can
be it hervorgeht. Ihre Hauptfigur Perla,
ist eine Frau, die als Kuinstlerin ihren
Weg gehen will, die Mutter ist, zwei
Manner geliebt hat, sich einem politi-
schen Regime widersetzt und die in ihren
Entscheidungen ihrer Intuition folgt.
Welche Aspekte einer selbstbewussten
weiblichen Hauptfigur haben Sie beim
Schreiben in den Vordergrund gertickt?

Die Pramisse von If she can see it she
can be it gilt Frauenfiguren jenseits der
Klischees. Ich habe penibel darauf ge-
achtet, das zu erfillen. Dennoch habe
ich mich immer wieder dabei ertappt,
Richtung Klischee zu tendieren. Ich
musste mir immer wieder selbst auf die
Finger klopfen. Konsequent umgesetzt
fUhrt das tatséchlich zu spannenden
Wegen fir die Figur und die Geschich-
te. Was mir an Perla gefiel, sind ihre
Resilienz und ein Grundvertrauen in ihre
Intuition, ohne Rucksicht auf Verluste.
So ist sie. Mutter, Kinstlerin, Rebellin.
Sie entscheidet sich immer wieder fir
sich selbst, folgt immer wieder ihrer
Intuition und bleibt dabei hartnackig. Es
war nicht einfach, denn gewlinscht sind
Filme mit sympathischen Hauptfiguren;
Perla ist nicht unsympathisch, aber sie
trifft Entscheidungen, die fir viele nicht
nachvollziehbar sind. Ambivalent sind
wir alle. Und ich finde, das vorherrschen-
de Mutterbild ist wirklich zu hinterfragen,
auch fur mich selbst.






Wie sehr hat Sie die Frage beschaftigt,
dass Kinder ausbaden mussen, was Eltern
entscheiden?

Sehr. Da sind wir wieder beim transgene-
rationalen Trauma auch in der heutigen
Zeit. Die Entscheidungen der Eltern zie-
hen fir Kinder immer Konsequenzen flrs
ganze Leben nach sich. Unsere Tisch-
gesprache Uber Lager, Hunger, Kriegs-
geschehnisse, haben natirlich einen
Einfluss auf mich gehabt. Mich hat es so
gepragt, dass ich einen Film darlber ge-
macht habe. Julia steht auch fur Kinder,
die heute Uber Migration in Europa oder
in anderen Regionen der Welt landen. Es
ist mir nicht bekannt, dass Frauen Kriege
anzetteln, vergewaltigen oder plindern.
Aber sie sind diejenigen, die eine neue
Generation heranziehen mussen, auf-
bauen und die Fehler des Patriarchats
ausbaden missen.

»Perla“ ist auch die Geschichte von Ver-
gangenheit und Neuanfang. lhre Bilder

zeigen oft nur Ausschnitte, Menschen im
Vordergrund, die die Sicht auf das Ganze

verstellen, halb gecffnete Tiiren. Erzihlt

dies etwas von einer Vergangenheit,
die immer nur halb geschlossen, einer
Gegenwart des Neubeginns, die immer
nur halb gesffnet bleiben wird?

Man kénnte sagen, so ist es perfekt auf
den Punkt gebracht. Relativ bald war
klar, dass wir in der Bildsprache einen
beobachtenden Stil wollen und Blickwin-
kel suchen, die nicht die offensichtlichs-
ten sind. Wir wollen zeigen, dass diese
Frau immer zwischen zwei Welten steht,
auch wenn sie in der Gegenwart lebt,
nach vorne blickt und sich nie umdreht.
Sich darauf einzulassen, ware ihr Unter-
gang ... was sie letztlich doch tut. Das
Spiel zwischen Zukunft und Vergangen-
heit machen wir durch Fenster deutlich,
wir arbeiten auch viel mit Spiegeln, weil
sie sich mit sich selbst auseinanderset-
zen und mit ihrem Spiegelbild — auch mit
ihrer Schuld, mit dem Wissen, was sie
zurlickgelassen hat —, leben muss. Den-
noch hat sie diese Sehnsucht nach der
Heimat, die sich durch nichts ersetzen
|&sst. Der Kameramann Georg Weiss und
ich haben sehr intensiv zusammenge-
arbeitet. Wir hatten groBBen Respekt vor

diesem Projekt. Es hat lange gedauert,
bis wir uns sicher waren, wie der Film
aussehen sollte, welche Farben dominie-
ren sollten, wie die kollektive Erinnerung
an diese Zeit aussieht — sie entspricht
nicht immer dem, wie sie tatsachlich
ausgesehen hat. Eine wichtige Erkennt-
nis, die wir durch ,Perla” gewonnen
haben, ist die, wie ausschlaggebend das
Kostum fur das Bild ist, vor allem beim
historischen Film. Wir haben uns viele
Filme — alte wie neue —, viele Fotografien
angesehen. Ich wirde sagen, dass die
Fotokunst von Saul Leitner oder Fred
Herzog beinahe wichtiger war, als Mood-
filmen. Unsere Farbpalette hat sich eher
auf die funfziger Jahre und Kodachrome
fokussiert.

Das CSSR-Hotel wird man als markan-
ten Ort aus dem Film mitnehmen. Wie
verlief die Locationsuche fiir die Settings
aus den frihen achtziger Jahren?

Wir haben sehr lange gesucht. Der
naheliegendste Gedanke ware gewe-
sen, die Tristesse Uber einen Plattenbau
zu vermitteln. Das wollte ich nicht. Das






haben wir oft genug gesehen und es ist
ja nicht so, dass die gesamte Tschecho-
slowakei aus Plattenbauten bestanden
hat. Es gab K&K Architektur, es wurde
im Krieg nicht so viel zerstort. AuBerdem
wurde zwischen der Ersten und Zweiten
Republik total viel gebaut. Ich kann der
sozialistischen Architektur zwar viel ab-
gewinnen, aber ich habe bewusst den
alten Glanz gewahlt, auch um zu zeigen,
dass es sich um eine Welt handelt, die
nicht so weit von unserer ist, durch die
nur eine Grenze gezogen worden ist. Wir
haben viele Hotels angeschaut, letztlich
im Kurort Slia¢ in einem Hotel gedreht,
das ein Prestigeprojekt der Ersten Repu-
blik war. Mit dem Dorf war es tatsachlich
etwas schwieriger. Wir haben schlieBlich
ein Dorf gefunden, wo alles so war, als
ware die Zeit stehen geblieben. Bradno
liegt inmitten von einem dichten Wald,
nur zwei Hauser waren noch bewohnt.
Absolute Stille. Und eine barocke Kirche
umgeben von Sumpfgebiet. Der Ort
war so filmisch und mysterids. Die Be-
dingungen flr das Team waren aber
schwierig. Auch wegen der Béren, die zu
der Jahreszeit nicht weit weg von uns,

unterwegs waren. Wir hatten immer zwei
Jager mit am Set.

Perla ist Malerin. Sie zeigen die Bilder,
aber auch die Arbeit, die Handgriffe im
Atelier. Fur die Bilder haben Sie Werke
lhrer Mutter gewahlt. Warum?

Perlas kinstlerische Arbeit war anfangs
ein zentraler Bestandteil des Films, der
langsam in den Hintergrund gertickt ist,
weil der innere Konflikt immer star-

ker wurde. Ich liebe es, wenn bei der
Darstellung von Arbeit die physische
Komponente sichtbar ist. Fir Perla

war mir auch wichtig, sie in einer véllig
anderen Welt zu zeigen. In ihrem Atelier
ist sie ganz allein und kann machen,

was sie will, und sie kann in Wien eine
ganz andere Art von Bildern malen, die
in der CSSR zensiert worden wéren. Die
Auswahl der Bilder war eine lange Reise.
Zuerst mussten wir entscheiden, aus wel-
cher Periode wir die Bilder von meiner
Mutter ausleihen wollten und aus den
friihen neunziger Jahren gab es nicht
mehr so viel. Fir mich war es nahelie-
gend, Bilder meiner Mutter zu verwen-

den, da ich die Figur anfangs ganz nah
an ihr angelegt hatte; im Laufe der Zeit
hat sich das stark verédndert. Die Resi-
lienz und auch das Harte, das kommt
von meiner Mutter, aber auch von vielen
anderen Frauen aus meiner Familie. Und
irgendwann kam auch ich dazu, was ich
mir lange nicht eingestehen wollte. Es
war mir auch deshalb wichtig, dass die
Bilder meiner Mutter drinnen sind, weil
sie die Ausdruckskraft und die Farb-
intensitat haben, die zu Perla passen.
Perla wirde keine zarten Aquarelle oder
prazise Skizzen malen. Es musste pastds
und kréaftig sein.

Etwas beinahe Albtraumhaftes, Irreales
bekommt der Film gegen Ende, wenn
Perla in ihrem Dorf ist und in einen er-
schreckend patriarchalen Brauch verwi-
ckelt wird. Was hat es mit diesem Brauch
auf sich? Welche erzahlerische Funktion
haben diese Szenen im Dorf?

Es ist ein Brauch, der am Ostermontag
stattfindet. Die Frauen werden von den
Mannern mit Wasser angeschuttet oder
— je landlicher die Region ist —, in den



Fluss oder in geflllte Badewannen, die
in den Hofen stehen, getaucht. Es ist

ein unfassbar patriarchaler Brauch. Die
Frauen werden nass gemacht und dann
noch mit Ruten gepeitscht — die Idee
dahinter ist, dass die Frauen durch diese
Prozedur, das ganze Jahr Uber frisch und
gesund bleiben. Friher hat niemand
hinterfragt, wie Ubergriffig das eigentlich
ist. Ich hab das als Kind in einem Dorf
nahe der ukrainischen Grenze miterlebt.
Es hat sich mir so eingepragt, weil man
aus dem ganzen Dorf immer wieder
Schreie gehort hat und dann wieder Stil-
le. Ich fand das beédngstigend, aber auch
aufregend, es hat mich auch nie losge-
lassen. Im Film beginnt es auch mit einer
scherzhaften Note, man weil3 nicht so
recht, in welche Richtung es geht, es war
mir aber wichtig, dass es nach und nach
eine Horrorkomponente annimmt. Es
geht um Perlas inneren Horror, dass sie
wieder gegen ihren Willen von Ménnern
Uberwaltigt wird.

Rebeka Polakova ist eine slowakische
Schauspielerin. Wie haben Sie sie fiir die
Hauptrolle entdeckt? Welche Anford

rungen stellte diese Rolle?

Ich hatte bei Perla keine konkrete Vor-
stellung, was ihr Aussehen betrifft. Ich
war vollig offen und habe nach einer
sehr wandelbaren Schauspielerin ge-
sucht. Man sollte lange nicht wissen, wer
diese Frau wirklich ist. Rebeka hat diesen
Anspruch auf fast gruselige Weise er-
fullt. Sie sieht immer wieder anders aus,
hat eine tolle Prasenz und Genauigkeit,
ohne dass man sie je ganz zuordnen
kann. Sie hat etwas Geheimnisvolles.
.Perla” war aus mehreren Grinden eine
Herausforderung, weil sie vom Theater
kommt und nicht Deutsch spricht. Sie
musste Deutsch phonetisch lernen, was
unglaublich gut funktioniert hat. Und sie
musste sich auf eine Figur einlassen, der
viel Schmerzhaftes widerfahrt. Wir haben
oft darliber gesprochen, wie gern wir
mehr von Perlas Resilienz hatten, mehr
von ihrer Starke, wenn auch sie an Wahn-
sinn grenzt.

Sie haben selbst lhre friihe Kindheit in
der CSSR erlebt. Was hat es fur Sie be-
deutet, in diese Zeit, in diese Sprache zu
tauchen und im Land lhrer frihen Kind-
heit zu drehen?

Die Sprache war weniger das Prob-

lem, viel mehr waren es die doch sehr
personlichen Wurzeln der Geschichte.
Wenn ich etwas will — da bin ich Perla
nicht undhnlich —, dann denke ich im
ersten Moment wenig dariiber nach,

ob mir etwas Angst macht. Ich mach'’s
einfach, auch weil ich sehr stur bin. Ich
habe anfangs nicht dariiber nachge-
dacht, wie personlich diese Geschichte
ist. Sie basiert ja doch auf den vielen
Frauen meiner Familie. Ich habe mich oft
gefragt, warum ich so leichtsinnig war,
ein so personliches Thema zu wahlen.
Aber es hatte auch eine Art kathartische
Wirkung.

(Austrian Films)
Interview: Karin Schiefer
Janner 2025
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