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»Der Film sollte eine Hommage an diese jungen Burschen sein.
Ich wollte, dass sie Helden sind, ihre Schonheit sehen.
Ich wollte einen Film, der glanzt. Ich bin nicht die Polizei, ich bin ein Filmemacher.*

Patric Chiha
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BRUDER DER NACHT
Ein Film von Patric Chiha
A 2016, 88 Min., DCP, OmdU

Zarte Burschen bei Tag, Konige bei Nacht: Das sind die jungen bulgarischen Roma, die nach
Wien kommen, auf der Suche nach Freiheit und dem schnellen Geld. Sie verkaufen ihre Korper,
als wiéren die alles, was sie haben. Was sie warmt, fern von zu Hause, ist das Gefiihl
zusammen zu gehoéren. Aber die Nachte sind lang und unberechenbar.

Ein Kapitan, ein Schiff, zwei Matrosen, die Donau, im Hintergrund die Wiener Skyline. Ob das gespielt
ist oder echt, ist nicht die Frage. Die Protagonisten in ,Brider der Nacht” gibt es wirklich, sie sind
bulgarische Roma, keine Schauspieler, auch wenn sie sich gern selbstverliebt zur Schau stellen und
spielen, manchmal wie Tigerjungen, manchmal wie die schwulen Matrosen aus Fassbinders
~,Querelle“, manchmal wie Marlon Brandos Enkel, die ihre Lederjacken wie Schutzhillen tragen. Armut
und Abenteuerlust haben sie nach Wien gebracht. Sie verkaufen ihre Kérper, weil sie sich ihr Leben
nicht als Bettler oder Zeitungverkaufer verdingen wollen. Ihre Kunden sind einsame, meist altere
Manner aus dem Gemeindebau. Mit ihnen machen sie ,Business’, als ob das Wort eine klare Grenze
zwischen Arbeit und Lust ziehen kdnnte.

Es ist eine kunstliche Welt in der realen, und sie ist temporéar. Die Bulgaren haben den Platz der
Rumaéanen eingenommen, die nach ltalien weitergezogen sind. Wahrheit und Luge! Nichternheit und
Rausch! Ein Leben zwischen den Welten. In Bulgarien die Heirat mit 16. Das Kind 6 Monate spater.
Die wirtschaftliche Not der Verwandtschaft. Man muss weg. Und dann in Wien das blau-rosa
Nachtleben im Café Rudiger, die Macho-Spriiche, die Phantasie vom grofen Geld, das sich in
blinkenden Giirtelschnallen und schwarzen Schrottkarren materialisiert. Es wird geflunkert und
geprahlt, was das Zeug halt. In der Nacht ist alles moglich. Unter Brudern.
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AUSGEWAHLTE PRESSESTIMMEN

,ES ist ein groRer Film der Lust®
Patrick Holzapfel, B-Roll, kino-zeit.de

~otatt von oben herab Sozialkritik zu predigen, bietet Chiha diesen Menschen einen Biihne zur
Selbstinszenierung, lasst sie im schummrigen Rotlicht (Wunsch-)ldentitaten ausagieren, in
Lederjacken und Matrosenhemden streiten und zartlich sein — eine spielerische Milieustudie,
die von Herzen und uber die Luge zur Wahrheit kommt.*

Andrey Arnold, Die Presse

,Ohne sich von der sozialen und wirtschaftlichen Gewalt ihrer Situation zu entfernen, erlaubt
die Kinstlichkeit jenseits des Themas, eine Wahrheit zu erreichen, wo Wirklichkeit und Fiction
ineinander verschmelzen.”

Jean-Sébastien Chauvin, Cahiers du Cinéma

,Man weil} nicht, wie es Patric Chiha geschafft hat, dass sich die Burschen ohne Maske zeigen
und so offen alles Uber die schamlosen Verhandlungen mit Kunden erzahlen.*
Didier Péron, Libération

,Unser virtueller Goldener Bar der Nebenschienen ist ,Briider der Nacht’ ... Die Burschen haben eine
beeindruckende kinematographische Prasenz, eine unglaubliche Gewandtheit mit Woértern zu spielen,
sie werden in rosa, roten, blauen Lichter gefilmt und die Musik ist wunderschon. Der Film erinnert an
keine Geringeren als Fassbinder, Pasolini oder Kenneth Anger. Fir solche Entdeckungen ist es die
Reise zur Berlinale wert.”

Serge Kaganski, Les Inrockuptibles

,Dieser Dokumentarfilm versucht in keinem Moment, eine ethische Botschaft zu predigen; keine alles
durchdringende Stimme damonisiert oder wertet das alteste Gewerbe der Welt, um das es hier geht —
sogar die Gesprache zwischen den Mannern, die anschaffen, und ihren Kunden werden wertfrei
gezeigt. Der Film braucht keinen allumfassenden moralischen Unterton, es gelingt ihm viel mehr, ein
krasses Bild von Menschen zu zeigen, die in ein Leben hineingeraten sind, das sie fir sich selbst
niemals fir moéglich gehalten haben.*

Amelia Hopkins, The Upcoming

»Ein durch und durch ehrlicher, zugleich aber auch magisch entriickter Film.*
Christoph Petersen, filmstarts.de

5 www.wildartfilm.com



DER FILM

Solange man von etwas trdumen kann, geht es voran. Denn ein Traum halt einen aufrecht und lasst
einen hoffen, dass er eines Tages in Erfullung gehen wird. Nimm dir nur etwas vor, was du auch
erreichen kannst, lautet oft der Ratschlag jener, die selbst schon aufgehért haben zu trdumen. Worauf
man am Ende dieses Films antworten méchte: Hére niemals auf an das zu glauben, was du dir
wiinschst.

Die jungen Manner in Patric Chihas ,Bruder der Nacht” trdumen von der Zukunft. Doch bis sich ihre
Wiinsche erfillen, leben sie in der Gegenwart. In einem kleinen Wiener Café bieten sie ihre Dienste
an und verkaufen ihre Kérper, denn ein neues Leben kostet Geld. Sie sind bulgarische Roma. Wer mit
falschen Erwartungen nach Osterreich gekommen ist, wird im Café, wo sich die Burschen jede Nacht
versammeln, eines Besseren belehrt. Doch ,Brider der Nacht” ist, so Chiha, ,kein Film Uber diese
Burschen, sondern ein Film mit ihnen®. Und damit auch kein Film Gber Armut und Ausbeutung,
sondern Uber Zuversicht und Zartlichkeit.

Wer die Welt mit allen Sinnen erfassen will, der muss in sie eintauchen. Er muss sich selbst 6ffnen,
um die Tlren zu ihr gedffnet zu bekommen. Dieser Zugang setzt allerdings ein Vertrauen voraus, das
man als Filmemacher den Menschen entgegenbringen muss — und mit dem man im Laufe der Arbeit
belohnt wird. Patric Chiha hat sich dieses Vertrauen erarbeitet, indem er sich der Gruppe dieser
Burschen langsam genahert hat und ihnen vorbehaltlos gegenilibergetreten ist. In diesem Sinn ist
,Bruder der Nacht” als Einladung zu verstehen, sich auch im Kino den jungen Mannern nicht als
neutraler Beobachter zu ndhern, sondern fiir knapp eineinhalb Stunden die Tage — und vor allem die
Néachte — mit ihnen zu verbringen.

sIch habe keine Probleme hier in Wien®, meint einmal einer von ihnen, ,nur in Bulgarien habe ich
Probleme. Mit meiner Frau.“ Das ist ein vielsagender Satz, denn er zeugt weniger von Verleugnung
der harten Realitat, als von einer beinahe optimistischen Sicht auf die Dinge. Ihre Vergangenheit ist
mit den Burschen mit nach Wien gekommen, sie haben ihre Familien zwar in der Heimat
zuriickgelassen, aber sie sind allgegenwartig: Fotos von Kindern und Frauen leuchten auf den
Displays der Mobiltelefone, Erinnerungen und Erfahrungen werden ausgetauscht, Urteile getroffen,
Angste ausgesprochen und stets neue Plane geschmiedet.
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,Bruder der Nacht” ist ein Film, in dem die harte Wirklichkeit immer wieder von hoher Kiinstlichkeit
durchbrochen wird — und sie gerade deshalb spurbar macht. Viele der inszenierten Szenen, die in
gemeinsamer Arbeit entstanden sind, zeigen die Burschen in einer arrangierten Komposition und in
sattes Scheinwerferlicht getaucht: Eine Bar erstrahlt in violettem Glanz, rot leuchtende Kerzenlampen
werfen ihre Schatten auf die Mannerkérper, die vor einem riesigen Gemalde einer nackten Frau an
der Theke posieren. Mit solchen Mitteln der Verfremdung schafft Chiha buchstablich eine Blihne fur
seine Protagonisten, die von ihnen wie ein geschitzter Raum betreten werden kann: Wo man sich
keine BI6RRe zu geben braucht, herrscht die grofite Sicherheit.

Intimitat hangt nicht davon ab, wie nahe man als Filmemacher seinen Protagonisten kommt, sondern
welche Empathie man ihnen entgegenbringt. Deshalb ist ,Briider der Nacht” auch kein
sozialrealistischer Film, der einen beobachtenden oder gar sezierenden Blick auf die Verhaltnisse
wirft, sondern der sie zu verstehen versucht. Und verstehen kann man am besten, wenn man sich fir
die Wiinsche und Hoffnungen anderer interessiert, auch wenn sie noch so unrealistisch scheinen.
Chiha stellt keine Fragen und fiihrt keine Interviews, sondern gibt seinen Protagonisten die
Moglichkeit, fur sich selbst zu sprechen. Die Antworten ergeben sich dann, mit jeder Geste und Pose,
oft nur mit einem verschichterten Lacheln oder herausfordendem Blick, wie von selbst.

Jeder dieser jungen Manner hat seine eigene Geschichte. Jeder hat seinen Stolz und seine Wiirde.
Jeder sieht der Welt trotzig entgegen, weil er weil3, dass Wien nicht die Endstation ist, und es auch
nicht woanders einfach weitergehen wird. Aber der Tag der Abreise riickt naher. Und so
verabschiedet auch ,Brider der Nacht” am Ende seine Protagonisten an einem Busbahnhof Richtung
Heimat — und weifl3 dennoch genau, dass dies noch nicht das wirkliche Ende sein kann. Das kommt
erst mit einem wunderbaren Epilog, in dem schlieBlich nicht mehr gesprochen werden muss. Nicht
weil schon alles gesagt ware, sondern weil manche Gefiihle schlicht keiner Worte bedirfen.
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REGIESTATEMENT

Als ich eines Abends, in Wien, in einem sehr seltsamen Lokal gestrandet war, wusste ich, dass ich
meinen neuen Film gefunden hatte: Die Bar war heruntergekommen und gleichzeitig kitschig schon,
wie aus der Zeit gefallen. Auf den Banken sal3en alte einsame Manner. Um den Billardtisch posierten
stolze, unberechenbare junge Burschen, die mich sofort an die schénen, aber auch gebrochenen
Helden von Pasolini oder Fassbinder erinnerten. Kérper wie ihre hatte ich schon lange nicht mehr im
Kino gesehen, die spielerische Art mit der sie sich bewegen, tanzen, herumlungern und dauerreden.
Diese Menschen wollte ich kennenlernen und filmen.

Die Burschen sind junge bulgarische Roma, die die Armut, ihre Familien und gesellschaftliche
Konventionen hinter sich gelassen haben. Nur wirklich frei sind sie in Wien auch nicht. Sie stecken in
einem Zwiespalt. Einerseits missen sie Sex mit Mannern haben, deren Kérper sie abstofend finden,
andererseits kdnnen sie hier, fern von Frau und Kindern, fern von Verantwortung, endlich jung sein.

Ich wollte einen Film nicht Uber sie, sondern mit ihnen machen. Voller Energie und verspielt. In ihrer
Arbeit spielen sie Rollen. Im Alltag spielen sie sich standig etwas vor. lhr Leben ist voller Fiktion,
voller Geschichten, die sie sich erzahlen. Sie sind stolz auf sich. Grof3ziigig. Phantasievoll.
Verantwortungslos. Auf der Suche. Deshalb habe ich nach einer Form gesucht, die ihnen Raum gibt.
Alles Inszenierte haben wir gemeinsam erfunden. Die Fiktion ist oft wahrer oder reeller, als eine
naturalistische Kamera, die nur auf 6konomische oder soziale Wunden starrt. Aber im Film, so wie im
Leben der Burschen, verschwimmen die Grenzen zwischen Wirklichkeit und Fiktion, Spiegel und
Fantasie. ,Bruder der Nacht” sollte mehr als alles andere ein Film tber Geflhle werden.

Patric Chiha
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FILMOGRAFIE

PATRIC CHIHA

BIOGRAFIE

Geboren 1975 in Wien. Studierte Mode in Paris, dann
Filmschnitt an der INSAS in Briissel. Er lebt und arbeitet in
Paris. Seine Kurzfilme und Dokumentationen wurden fir
unzahlige Festivals ausgewahlt. 2009 fuhrte er Regie bei
seinem ersten Lang-Spielfilm ,Domaine®, mit Béatrice Dalle,
der bei der Biennale di Venezia Premiere feierte. 2014
folgte sein zweiter Spielfilm ,Boys like us“. 2016 feierte sein
Film ,Brider der Nacht” Premiere bei der Berlinale
/Panorama und wurde beim Curitiba IFF mit dem Special
Jury Award ausgezeichnet.

2016

Briider der Nacht — Dokumentarfilm, 88 Min.
WILDart FILM (Wien)

2014 Boys like us — Spielfilm, 90 Min.
Aurora Films (Paris) & WILDart FILM (Wien)
2012 Sol LeWitt — Dokumentarfilm, 24 Min.
Centre Pompidou (Metz) & M-Museum (Leuven)
2009 Domaine — Spielfilm, 110 Min.
Aurora Films (Paris) & WILDart FILM (Wien)
Mit Béatrice Dalle, Nominiert fiir den Prix Louis Delluc 2010
2007 Ou se trouve le chef de la prison? — Spielfilm, 18 Min.
Aurora Films (Paris)
Preis Janine Bazin — Belfort/Entrevue
2006 Home - Spielfilm, 50 Min.

Aurora Films (Paris) & WILDart FILM (Wien)
Preis der Presse & Preis Emergence - Pantin/C6té Court

2005 Les Messieurs (Die Herren) — Dokumentarfilm, 52 Min.
Kinoko Films (Paris)
2004 Casa Ugalde — Spielfilm, 20 Min.

Kinoko Films (Paris)
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ICH WOLLTE, DASS SIE HELDEN SIND

Patric Chiha im Gesprach mit Karin Schiefer

Die sehr jungen Manner, denen Sie sich in ,Briider der Nacht“ anndhern, sind heterosexuell,
oft verheiratet, sie verdienen ihr Geld als Sexarbeiter in Wien. Davon spricht man in unserer
Offentlichkeit kaum, dariiber sprechen sie wohl kaum mit ihren Familien in Bulgarien. Wie sind
Sie in diese Tabuzone eingedrungen?

PATRIC CHIHA: Ich bin im Zuge von Recherchen fiir einen anderen Film zum Thema Homosexualitat
und Immigration auf diese Burschen gestol3en. Eines Abends bin ich zufallig in einer sehr seltsamen
Stricher-Bar in Wien gelandet und da standen sie alle und ich habe den Abend mit ihnen verbracht.
Sie verstanden sehr schnell, dass ich weder Kunde noch Stricher war — fiir das eine war ich zu jung,
fur das andere zu alt. Und sie haben mir — mit einem Kinoblick betrachtet — sofort gefallen: Koérper wie
ihre hatte ich schon lange nicht mehr im Kino gesehen, die spielerische Art mit der sie sich bewegen,
tanzen, posieren, herumlungern und dauerreden. Sie erinnerten mich an die schoénen,
unberechenbaren Helden bei Fassbinder, Coppola oder Pasolini. Die Lust auf Film kommt bei mir
nicht Uber ein (soziales) Thema, sondern Uber die Menschen. Ich wollte diese Menschen filmen. Sie
waren sehr neugierig, was ich da machte, dennoch dauerte es eine Weile, bis sie verstanden, worum
es mir ging. Als sie gesehen haben, dass ich sie respektiere, haben sie langsam begonnen, mir zu
vertrauen. Ich habe ein Jahr mit ihnen verbracht. Wir gingen viel miteinander weg, um einander
kennenzulernen, Vertrauen zu schaffen und zu vermitteln, was ich mit ihnen machen wollte. Ich
betone das mit ihnen. Ich wollte nicht einen Film {ber sie, sondern mit ihnen machen.

Wie groB ist diese Community in Wien? Wie kann man sie charakterisieren?

PATRIC CHIHA: Es gab in Wien zwei Bars, wo diese Szene verkehrte. Eine davon wurde kurz vor
Drehbeginn geschlossen, also war nur noch eine Ubrig, die jeden Abend voll war. Ich hatte zun&chst
Rumaénen kennengelernt, mit denen ich den Film machen wollte, sie sind dann aber nach und nach
verschwunden. Das ist so in dieser Community. Es war fur mich nicht gerade leicht, einen Film mit
Leuten zu drehen, die nicht auf mich warteten, die mich nicht brauchten und die immer wieder
verschwanden.

Die Rumanen beschwerten sich Uber die Bulgaren, speziell die bulgarischen Roma, weil sie die Preise
kaputt machten. Am Ende sind nur noch Bulgaren da geblieben. Es ist eine brutale Community, die
unter sich wie eine echte Bande funktioniert. Es sind Freunde oder Brider oder Cousins, in Summe
viel zu viele fiir die vorhandene Arbeit. Wenn sie neu und jung sind, haben sie viel Erfolg, der aber
sehr schnell verschwindet.

Es fiel soeben das Wort ,brutal“ im Zusammenhang mit der Bande. Das ist ein Aspekt, den
man sofort mit diesem Milieu verbindet, der im Film fiir mich aber in auffallender Weise nicht
vorkommt. Gerade der ,,Mafia-Aspekt“ scheint wie ausgeblendet.

PATRIC CHIHA: Die Beobachtung ist richtig. Mir ist auch aufgefallen, als ich zu schneiden begann,
dass das Gefiihl der Gefahr, das ich empfunden habe, als ich mit ihnen unterwegs war, nicht da war.
Die Brutalitat verschwindet, sobald man zu filmen beginnt. Die Brutalitdt spielt sich davor ab.
LBrutalitat® ist aber auch ein grofles Wort: Vielleicht war es eher so, dass sie mir Angst eingeflof3t
haben. Sie faszinierten mich und machten mir gleichzeitig Angst ... Aber das gehort ja oft zusammen.
Aber diese Angst wollte ich auf keinen Fall nachstellen oder inszenieren ... das ware ihnen gegeniber
unfair gewesen.

Im Laufe der Arbeit habe ich verstanden, dass ich eigentlich einen Film Uber Kinder mache. lhre
Brutalitat im Leben ist zum Teil auch gespielt: Sie spielen die bésen Buben. Mir war es wichtig, die
Menschen und das, was ich an ihnen schatze und interessant finde, zu zeigen. Mein Blick auf sie
wurde immer zartlicher. Wenn man zu drehen beginnt, ist etwas wie Freundschaft oder Vertrauen da.
Nach einem Jahr Arbeit ist unser Verhaltnis eher zu einer groRer Bruder/kleiner Bruder-Beziehung
geworden.
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lhre letzten Arbeiten waren fiktionale Arbeiten. Standen Sie vor der Frage, das Thema rein
fiktional oder eben rein dokumentarisch anzugehen? Wie haben Sie zu diesem formal hybriden
Zugang gefunden?

PATRIC CHIHA: Fir mich stand immer fest, dass es ein Dokumentarfim werden sollte, im
Bewusstsein, dass die Grenze zwischen Dokumentar- und Spielfilm eine sehr feine Grenze ist. Wo
genau sie liegt, bleibt ein Geheimnis. Sobald eine Kamera im Raum ist, ist alles kinstlich. Kino ist
etwas sehr Kunstliches. Auch wenn die Kamera wackelt oder das Licht grau ist, haben wir es dennoch
mit einem kinstlichen Film zu tun. Auch die Briider Dardenne machen kiinstliches Kino. Seitdem ich
das noch einmal verstanden habe, fiihle ich mich in meinem Filmemachen viel freier. Diese
Kinstlichkeit ist mein Weg zur Wirklichkeit, zu den Menschen und ihren Gefiihlen.

Ein zweiter wichtiger Punkt war der Umstand, dass die Bars, in denen sie arbeiteten, der Bar in
Fassbinders ,Querelle“ sehr ahnlich waren: das rote Licht, die kitschigen Lampen, das Theatralische,
die turkisch angehauchte bulgarische Musik. Diese Bars sind so seltsam wie aus der Zeit gefallen —
heruntergekommen und gleichzeitig so glanzvoll. Sie haben etwas von einer Kinoausstattung oder
Theaterblihne. Die Burschen mit ihren Lederjacken, dem Gel in den Haaren und ihrer Sprechweise
erinnern an Marlon Brando oder an die Manner in den ersten Pasolini-Filmen. Die Wirklichkeit kann
auch theatralisch sein. Diese Burschen leben hauptsachlich bei Nacht und die Nacht ist die Welt des
kiinstlichen Lichtes, der lllusion. Fragen wie ,Wer sind wir? Was spielen wir? Welche Rollen
Ubernehmen wir?“ tun sich auf.

Der Film sollte eine Hommage an diese jungen Burschen sein. Ich wollte, dass sie Helden sind, ihre
Schénheit sehen. Ich wollte einen Film, der glanzt. Ich bin nicht die Polizei, ich bin ein Filmemacher.

Abgesehen von den ersten Bildern, die bei Tageslicht aufgenommen sind, spielt der Film in der
Nacht. Die Farbe bzw. das farbige Licht bekommt eine dominierende Rolle. Wie kam es zu
diesem Lichtkonzept?

PATRIC CHIHA: Als Filmemacher habe ich zwei Mittel: Den Rhythmus und das Licht. Es sind meine
Mittel, um Gefiihle zu zeigen oder herzustellen. In diesem Milieu, wo sich alles bei Nacht abspielt, ist
nichts eindeutig, schwarz-weif3, sondern alles ungenau und geheimnisvoll, und wahrscheinlich aus
diesem Grund auch fur diese Burschen anziehend. Genau wie fir uns. Dieses Geflihl habe ich
versucht durch das kiinstliche Licht zu vermitteIn. Wer wei} schon, wo die Wahrheit steckt?
Gleichzeitig habe ich sehr friih verstanden, dass das kinstliche Licht mir einen Zugang zu ihnen
verschaffen kénnte. Ich wollte eine Bihne bauen — einen geschiitzten Raum — auf der sie so frei wie
moglich auftreten konnten. Auf dieser Blihne brauchten sie sich nicht bloRzustellen, sie konnten
spielen. Ich habe einen Film Uber 18-/19-jahrige Burschen gemacht. Ich war selber mal 18 und ein
Dreh ist in diesem Alter etwas sehr Aufregendes. Das Licht driickt auch die Freude mit den Burschen
aus, die Inszenierung, die Kostime, das Spielen. Diese Kiinstlichkeit bot aber auch einen Schutz fir
sie. Sie zieht eine Art Schutzschicht ein, die es fir andere unmaoglich macht, zwischen Realitat und
nicht Nicht-Realitat zu unterscheiden. Das alles zusammen bot uns die Mdglichkeit, gemeinsam einen
Film zu machen.

Ein eindrucksvoller Begleiter in dieser Arbeit ist die Kamera von Klemens Hufnagl. Wie haben
Sie den Platz und die Bewegung der Kamera bestimmt. Wie entstand diese Authentizitit und
Offenheit, mit der die Burschen vor der Kamera agieren?

PATRIC CHIHA: Das ist ein wenig kompliziert: Es wirkt alles falsch und es ist alles echt.

Die Methode, die ich fir diesen Film erfunden habe, war ,Zeit und Raum®. Wir haben uns schlichtweg
Zeit genommen und Einstellungen von einer Stunde oder eineinhalb Stunden gemacht. Ich hatte
einen Ubersetzer mit, damit ich ungefahr wusste, worum es ging. Es gab keinen Zeitdruck, kein Ziel,
kein Thema, was abgehandelt werden musste. Wir haben ganz einfach zusammen Zeit verbracht,
verloren und gewonnen.

Gleichzeitig brauchten wir Raume: Diese jungen Manner haben keinen Ort flr sich. Sie leben
gemeinsam in einer schrecklichen Wohnung, die man einmal im Film zu sehen bekommt. Und dann
gibt es die Bar, in der sie ihre Kérper verkaufen. Hatte ich sie nur in dieser Bar gefilmt, ware ich nie an
die Menschen rangekommen. Daher haben wir kiinstliche Orte erfunden — in leeren Lokalen, leeren
Diskotheken, am Donaukanal ... Wir heizten dort ein, es gab zu essen und zu trinken und wir haben
dort gemeinsam Zeit verbracht. Es waren wie Wohnzimmer in der Stadt. Es stand ihnen frei, Kostime
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anzuziehen oder nicht und dartiber zu sprechen, worauf sie gerade Lust hatten. Und ganz wichtig war
auch, dass sie sagen konnten, was sie wollten, Iigen, Ubertreiben ... Wie schon gesagt, ich bin nicht
die Polizei.

Wahrend wir uns mit Trinken und Rauchen dahintreiben lieRen, hat Klemens Hufnagl bereits mit dem
Beleuchten begonnen. Es war eine wunderschone Zusammenarbeit mit Klemens. Ich habe ihm Filme
von Douglas Sirk, Rainer Werner Fassbinder, aber auch Kenneth Anger gezeigt. Ich glaube, es war
fur ihn eine Herausforderung, der Frage nachzugehen: ,Wie mache ich eine Doku, die glanzt, ohne
den Moment der Begegnung zu zerstéren?“ Ich denke, dieser Stil und diese Methode haben ihn
amusiert. Er hat sehr gut verstanden, wovon ich trdumte und hat unsere Rdume, die nicht sehr grof3
waren, so aufbereitet, dass etwas passieren konnte. Wir verwendeten Filter aus den siebziger Jahren,
jede Menge Effekte, Rauch, das Licht ging in alle Richtungen. Ich stellte mir die Frage: ,Wie mache
ich aus diesen Burschen Stars?“ Natirlich ging es um lllusionen, um Liige und Rekonstruieren in
ihrem Beruf und im Film. Dabei kam es zum Treffen zwischen Licht und Sexualitdt und Lust und
Ligen und Sprechen.

Sie haben den Film selbst geschnitten. Wie sind Sie mit dem Material umgegangen, wenn in so
auBBergewohnlich langen Sequenzen gedreht wurde.

PATRIC CHIHA: Das schwierigste war, die Struktur eines Gruppen-Films zu finden. Ich wusste, dass
mich die Gruppe interessierte, die Gemeinschaft, die Parallelen zwischen ihren Geschichten ... Der
Schnitt ware wahrscheinlich einfacher gewesen, wenn ich einen Film Uber einen oder zwei Burschen
gemacht hatte, aber weniger aufregend.

Gab es auch Inspirationen aus der Literatur?

PATRIC CHIHA: Interessanterweise hat sich Jean Genet als sehr wichtig erwiesen. Ich lese ihn kaum
mehr, aber im Schnitt wurde mir bewusst, dass sehr viel von ihm drinnen war. In seinem Stick ,Le
Balcon® heilt das Bordell ,la maison d’illusions®. Genau das versuchte ich mit meinem Film zu
schaffen — ein Haus der lllusionen, wo alles echt und falsch ist, wo die Lust nachgestellt und bezahlt
wird. Bei Genet gibt es auch immer wieder diese Gruppen von Mannern, wo nicht sehr klar ist, wer
wer ist, weil alle Rollen spielen oder Masken tragen. Niemand ist der, der er vorgibt zu sein und alles
ist gleichzeitig echt und zeremoniell barock. Diese Mischung aus Menschen, die mit ihrer eigenen
Identitdt kdmpfen und die hochbarocke Inszenierung, als missten alle auf einer Theaterblihne
auftreten, entsprach sehr stark meiner Idee vom Film. Es muss mich unbewusst sehr beeinflusst
haben, denn ich hatte in keiner Weise Genet in der Vorbereitung zum Film gelesen. Und bei Genet
sind die Satze wie Rauchwolken, wie barocke Spiralen, die sich drehen und auflésen. Eines der
Dinge, die mich an diesen Burschen so faszinierte, war ihre Art, wie sie redeten. Nicht nur das Was,
sondern vor allem das Wie. Das Zentrum ihrer Ideen wird nie ganz klar, es geht rauf und runter, es
dreht sich und wiederholt sich, es ist voller Ubertreibungen. Auch in meinen Spielfilmen hat es mich
immer beschaftigt, wie die Leute herumreden. Das Reden als Mittel der Aktion und nicht der
Information. Wie stehen sie, wenn sie reden? Wie rauchen sie, wenn sie reden? Das ist flir mich Kino:
Die Lust daran, wie die Menschen sich bewegen. Und Reden ist auch eine Bewegung.

Zum opulenten Licht fligt sich eine sehr groRe Musik.

PATRIC CHIHA: Das ist auch etwas, was mit meinem letzten Spielfilm aufgekommen ist. Ich liebe es,
mit der Musik etwas zu dick aufzutragen. Mahler ist natlrlich viel zu grof3 fir die Einleitung von
LBruder der Nacht”, flr diese Einfachheit der Situation, fiir das Thema. Geflhle im Film durch Musik
herzustellen, gilt ja als verpdnt. Was ich da gerade versuche, ist ein Gefuhl herzustellen und das auch
noch rot zu unterstreichen. Obwohl die Szene nicht tragisch ist, sagt uns die Musik etwas enorm
Komplexes.

Das Aufeinanderprallen der Koérper dieser Burschen, die in Wien sind, aber nicht wirklich in Wien
leben, die keinen Bezug zur Stadt, zu ihrer Gegenwart und zu den Menschen dieser Stadt haben,
auRer den der Prostitution und gleichzeitig das Osterreichische, die grandiose Vergangenheit, die
Donau ... das passt ja nicht zusammen. Wien als Hafenstadt anzudeuten, soll ja auch ein Witz sein.
Da steckt auch ein bisschen Humor drinnen.

Ich verfolge in diesem Film keinerlei Konzept. Kino hat fir mich wenig mit Konzepten zu tun. Es geht
um Geflihle und diese zu grofle Musik soll auch die Ortslosigkeit dieser Manner, ihre Art, nicht
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anwesend zu sein, unterstreichen. Kino hat immer mit Zeit und Raum zu tun: Diese jungen Manner
sind jedoch ortlos und zeitlos. Sie haben weder Vergangenheit oder verdrangen sie (abgesehen von
ihren Fotos auf Facebook), noch beschéftigt sie wirklich die Zukunft. Es sind Menschen, die in einer
Art von Gegenwart in kiinstlichen Orten leben. Das ist tragisch und schén zugleich.

Ich wiirde dennoch ganz gerne auch von der Realitat dieser Manner sprechen, die in enormen
Widerspriichen stecken. Ein Satz hat fiir mich diese Situation sehr gut auf den Punkt gebracht.
Einer von ihnen, der gerne an die Vernunft appelliert, sagt: ,,I1t’'s about being a decent man.*“ Mir
erschien das als Schliisselsatz. Man gewinnt den Eindruck, dass natiirlich das (schnelle) Geld
der vordergriindige Motor ist, dass sie aber auch ein Bediirfnis nach Freiheit und Befreiung
aus ihrem engen Familienkorsett, das sie quasi als Kinder schon zu Familienviatern macht,
haben. Und dazu gerit auch noch ihr Selbstverstindnis als heterosexueller Mann massiv in
Frage.

PATRIC CHIHA: Diese Zwiespaltigkeit ist ein sehr wichtiger Punkt. Die jungen Manner sind in einer
sehr komplexen und eigentlich tragischen Situation in Wien gefangen. Was sie einfach Business
nennen, ist etwas sehr Kompliziertes. Wie hat man Sex mit einem Kdérper, den man nicht begehrt?
Wie geht man mit dem Geld um, das man angeblich so leicht verdient? Die Summen sind ja in
Wirklichkeit sehr gering. Andererseits kdnnen sie hier, fern von Frau und Kindern, fern von
Verantwortung, endlich jung, endlich Kinder sein. Sie leben miteinander, spielen Billard, gehen tanzen,
amdusieren sich, machen lauter Blédheiten und haben dafiir ein bisschen Taschengeld dank der
Prostitution. Sie sind kindisch und verspielt. Sie befinden sich in einem groRen Zwiespalt zwischen
Gefangenheit und Freiheit, Lust und Ekel.

Unter ihnen gibt es jene, die sich keine Fragen stellen und alles lieber in Rauchwolken von Haschisch
bereden, viel Larm machen, um die Wirklichkeit zu vergessen. Bei anderen kommt schon die Frage
durch: ,Was bin ich? Was wird aus mir?*“ Aber meistens versuchen sie, in einer ,maison d’illusions* zu
bleiben. Sie leben in einer sehr verschwommenen Welt. Sie geben ja ihr Geld oft wieder bei anderen
Prostituierten aus. Am Ende stellt sich aber heraus, dass diese anderen Prostituierten meistens
Transen sind. Alles ist verschwommen. Es war gewiss nicht meine Aufgabe, da eine Ordnung
reinzubringen, sondern vielmehr zu versuchen, dieses Chaos, von dem ich das Gefuhl habe, dass es
auch von uns und unserem Leben etwas erzahlt, in Bilder zu fassen. Uber sein groRes Vorbild
Douglas Sirk schrieb Fassbinder 1971 diesen wunderschonen Satz: ,Sirk hat gesagt, man kann nicht
Filme Uber etwas machen, man kann nur Filme mit etwas machen, mit Menschen, mit Licht, mit
Blumen, mit Spiegeln, mit Blut, eben mit all diesen wahnsinnigen Sachen, fur die es sich lohnt."

Interview: Karin Schiefer, austrianfilms.com
Janner 2016
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